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1. oque

Urgéncia de vida
Poténcia dos encontros
Com-parecer

Nao Saber

Revolver

Inventar

Esse caderno apresenta alguns elementos citados ao
longo do percurso de feitura da tese como uma caixa cheia
de apetrechos e uma possivel combinacao entre eles. Propoe
tanto um campo de questdes que permeiam O pProcesso,
quanto alguns desdobramentos possiveis nessa incursao. O
titulo: O que, alude a expressao ‘qual coisa’, ou 0 que esta
dado a percepcao. Seu emprego aparece como modo de
voltar a atencao ao que se ‘tem' sem, necessariamente,
nomear ‘o que' €. As ferramentas possiveis sao trazidas sem
que seus ‘nomes’ ou modos de ‘uso’ sejam reiterados, em
convite a se mapear o campo de poténcias que cada

elemento pode concentrar. Trata-se do convite a uma

operagao menos sujeita a seus aspectos de representacao e
utilidade, e mais aberta a percepcao de materialidades, ao
inventario daquilo que cada elemento pode - ao que se inclui
seus modos de existéncia -, e aos sentidos (de vetor) que
emergem nesse contexto. A relagcao entre ética estética e o
politico tem aqui algumas pistas que permite vincular a esse
processo a atencao as poténcias do corpo - e dos corpos em
encontro. Tais percepcoes tém base nas praticas do Modo
Operativo AND (descritas mais ao final desse caderno) e que
emergem recorrentemente nessa proposicao/encontro que
se da via escrita.

O que se tem a oferecer ao encontro? Uma errancia
que absorve os afetos do caminho transmutando-os em
aspectos que vao do poeético ao ético e ao politico, em
processo de co-implicacao e em alternancia de posicoes. Um
convite a producao de imagens que circunscreve de modo
disforme o campo em que se discute a poténcia do corpo, um
corpo inconforme ou em conformacdes provisorias. Uma
divagacao que contém/incontém lampejos de afetos em
intensidades que atravessam o corpo na possibilidade de
manifestacao deste em agcao compositiva escrita. Talvez, um
de tantos modos possiveis de exercicio daquilo que o corpo

pode, sem que se determine o alcance dessas poténcias.



1.1 Ao sabor

O corpo, ninguem Sabe o que pode. sabe-se que pode,
mas nao Sabe-se todos os seus o qués. Ou, talvez, nao Saiba,
seja apenas aberto aos sabores. sabe-se: poténcia e vida
andam juntas, mas nem sempre resistem aos encontros que
imprimem afetos tristes capazes de despotencializar os
corpos, a exemplo do que traz Spinoza, na Etica (2009 [1677)).
A morte existe, talvez, como decomposicao resultante dos
encontros. Delibera-la nao € papel de ninguém. A vida é
urgente, as revolugcdes sao urgentes. Mas quais? As dos
corpos que compdéem mundo, a comecar pela minha
revolucao. O que a provoca? O acontecimento, o irrefreavel,
que pede uma posicao, que demanda estar presente
junta/o/e, que demanda com-parecer (parecer-com), sem
Saber antes, diluindo pré-conceitos, em abertura para a
invencao. Onde acontece? No corpo que vive o encontro com
outros corpos. Como? A se descobrir com. Comigo, com voce,
com o nos. Em arte. A inventar e inventar-se no processo.

E e corpo a encontrar outro corpo, é e ética se fazendo
em ato, como modo de vida, como corpo. E e arte que se

apresenta como provocacao ao sensivel e como modo de

com-posicao, de co-posicionamento perante aquilo que

acontece, como vida. E e estética, como aisthesis, que muda
corpo, arte e mundo. Arte e vida - atrevida - que se com-poe

no entrelacamento éticoestéticopolitico’, esse que nao ignora

o0 ambiente, que o faz e se produz nele em coengendramento.
O que pode o corpo? € a pergunta. A resposta ninguem Sabe.
Saber €, a proposito, um modo de ser/estar que nao interessa
tanto aqui. Interessa a poténcia que emerge no encontro
entre 0os nao Saberes e os nao seres (Eus), encontro de
potenciais ninguens, corpo politico insurgente que saboreia as
possibilidades de vida na coletividade.

Pode o corpo, pode a arte e ambos podem vida.
Estaremos a escutar a poténcia desse encontro: uma arte que
se faz em consideracao ao ambiente e aos afetos que
marcam os corpos (Spinoza, Etica (2009 [1677]); uma vida que

se potencializa no ato de fazer com, de inventar comunidade,

de estar junto, a com-parecer e a com-por. Compor com em

vez de criar distancias entre sujeito e objeto como categorias

! A diferenciacao da grafia ndo remete a conceito, mas ao propésito de dar
visibilidade a interseccao entre esses termos. A nocao de politico tem
como referéncia a pesquisa da filosofa e cientista politica belga Chantal
Mouffe (2005) que sera abordado mais adiante.



a serem hierarquizadas®. Desmantelar uma nocao de sujeito
impassivel, de contornos impermeaveis, que olha de fora, que
nao se envolve, que se cré desincorporado. Mostra-lo sujeito
as paixdes, as poténcias ativas, as composicoes,
decomposicoes e a revolucao dessa estrutura provisoria que

se chama corpo. Trata-se de arte, corpo, ética e vida coletiva®,

? Francois Jullien (2010 s/p.) diante de seus estudos sobre a cultura
chinesa, aborda uma nocao de transformacao silenciosa. Para ele, muito
diferente de uma ideia de herdi europeu, vinculada a criacao de metas e
estratégias para alcancar o que idealizou, o pensamento chinés reforca a
nao acao no sentido de deixar que a transformacao aconteca por
influéncia, o que nao indica falta de engajamento. Segundo Jullien, a
transformacao se manifesta de modo oposto a acao. A nogcao europeia
conecta-se com um sujeito especifico e é situada localmente, ja a visao
chinesa opera em um aspecto global e progressivo, cujas alteracdes nao
podem ser percebidas instantaneamente, a exemplo do envelhecimento.
‘O pensamento chinés dissolve a individualidade do evento no processo”.
Ha uma diferenca marcante entre a nocao de sujeito no ocidente e no
oriente (@ China € um dos exemplos). Jullien (2001) aponta para o
desenvolvimento da filosofia chinesa em comparacao com a referéncia na
cultura grega. A cultura ocidental se pauta na cisao entre sujeito e objeto,
ao passo que, na cultura oriental o objeto nunca existiu, assim como nao
passou a questao filosofica.

3 E possivel observar que ora ética e estética aparecerao com essa grafia,
ressaltando suas caracteristicas separadamente; ora aparecerao
conectadas (ético-estética), ressaltando o ponto de encontro entre essas
duas dimensodes. A artista visual cubana Tania Bruguera (2016) opta por
alterar a grafia de estética - Aesthetics para Aest-ethics, juntando as
palavras: ética e estética ao trocar a letra H de lugar. Ja Fernanda Eugenio
(Dinger; Duenha; Eugenio, 2016) opta por manter a palavra ética antes de
estéetica (eético-estética) por perceber que o Modo Operativo AND se
desenvolve como uma ética cuja estética € mais consequéncia do que
intencao prévia. Talvez seja possivel trocar letras, ordem das palavras,
modos de pensar-fazer e outras coisas nesse fazer-dizer arte. Uma ultima
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Uma arte hem tao didatica e nem tao comprometida com
seus recursos formais a ponto de privilegiar uma a outra, mas
com tanto apelo estético, ético e politico quanto possivel de
se admitirt. Uma vida que nao se faz sé, mas em consideragao
a dimensao transformadora dos encontros que revolvem essa
configuracao provisoria que somos: o corpo. Um corpo que

pode (de poténcia) deixar vazar seus multiplos: corpo e ou

andbodiment’. Uma ética que se da no corpo, porque é o
corpo que leva as marcas da violéncia, da indiferenca ou do
amor.

Em relacao a que, a quem? A nds. Nao ha um vilao, um
sistema que nos faz mergulhar em um po¢o de pessimismo,
ou de esperanca a exemplo da discussao evocada pelo

filosofo chileno-brasileiro Vladimir Safatle (2016) sobre o

proposicao € a opcao pela inclusao da palavra politico na fusao desses
termos; éticoestéticopolitico, para tratar da dimensao coletiva e de
coengendramento que esses termos evocam.

* Um texto da artista e pesquisadora espanhola Visitacion Ortega Centella
chamado O Artivismo como agao estratégia de novas narrativas artistico-
politicas publicado na revista Calle 14 (2015), traz uma breve panorama da
ideia de artivismo e das contaminacdes nas producdes em arte por
questdes politicas, no sentido de coletividade. O termo artivismo nao é
trazido para a discussao devido ao foco do trabalho se manter direcionado
aos processos de producdo artistica evidenciando em que aspectos a
ética, a estética e o politico se interceptam.

5 Esse tema ¢ tratado no caderno O Corpo.



circuito dos afetos que retoma a visao psicanalitica do vinculo
entre esperanca e medo. Ha nos, sujeitadas/os/es, aderentes
ou insurgentes a quaisquer formas de opressao. Ha um corpo
coletivo, uma/um/ume qualquer, uma/um/ume ninguem,
capaz de ativar revolucoes e inventar modos de re-existéncia
em um contexto que esta posto, mas que nao € inalteravel. A
tentativa € de nao cair na armadilha de uma oposicao radical
a0 que ja existe, pois essa pode ser surda e impotente. Em
vez disso, refinar os sentidos, cultivar a percepcao para o que
pode aparecer como alternativa a tristeza, a morte: os
encontros alegres, por exemplo (Spinoza, Etica (2009 [16771). O
ponto de partida? A atencao aos afetos do encontro, a cada
vez. Descobrir 0 que se pode (de poténcia) e imaginar os
possiveis caminhos. A estética, como aisthesis (Medeiros,
2005), &€ um desses modos®.

Eugenio (Dinger; Duenha; Eugenio, 2016, p. 103)’ coloca

que “ha uma voltagem do sobre, aquela do a-respeito de, que

® Essa discussdo é ampliada no caderno Pode.

’Essa referéncia diz respeito a um texto-conversa, um jogo de re-
perguntas, entre Fernanda Eugenio e a pesquisadora e performer
portuguesa Ana Dinger, realizado depois de um convite que fiz as duas
durante a experiéncia intensiva Escola de Verdao AND 2016 | #1 Entre-
Modos de Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de
julho de 2016, organizado pelo AND_Lab Centro de Investigacao em Arte-
Pensamento & Politicas de Convivéncia em Lisboa, PT. Nessa experiéncia,

€ um trabalho de cuidado e de manuseamento de um
problema que ninguem escolheu, mas que se apresenta, de
modo que nao e possivel, eticamente, se abster, sob pena de
nao-comparecimento”. A presenca, nesse caso, aparece
como um ato responsavel e responsivo. E um com-parecer
balizado por uma ética do possivel que busca promover a
vida em diversas instancias, dentre elas, na diferenca. Trata-se
de perguntar e reperguntar, de nao Saber, mas saborear
(Eugenio, 2016) as possibilidades do encontro, de convidar a
uma experiéncia sendo, ao mesmo tempo, host
(anfitria/ao/ae) e guest (convidada/o/e). Nao ha controle, ha
regulagem, frequéncia, voltagem, negociacao nos encontros
e desencontros que esse nao Saber pode proporcionar.
Controle € uma necessidade daqueles que governam, dos
que dominam e ninguem, como corpo coletivo e ingovernavel
pode criar fissuras em andamentos e direcdoes pre-

estabelecidos.

questdes sobre as relagdes entre corpo, linguagem, modos de fazer e
modos de vida, acabaram por compor uma sequéncia de perguntas
direcionadas as duas, o que se transformou em texto publicado na Revista
de Estudos em Artes Cénicas Urdimento n° 27.



Para tratar da possibilidade de tomada de consciéncia
acerca do que acontece considerando a impermanéncia,
Jullien (2001, p. 79) opta por utilizar o termo em inglés to
realise em uma abordagem da percepcao como algo
progressivo, em processo. Para ele: “realizar' [grifo do autor] €
mais preciso do que simplesmente ‘tornar-se consciente’
[grifo do autor] (0 que também se aplica ao conhecimento):
‘realizar’ [grifo do autor] nao € tomar consciéncia do que nao
se vé, ou do que nao se sabe, mas, ao contrario, [..] € tomar

"8 O justo meio

consciéncia da evidéncia [traducao minhal
para realizar aparece ao se provar os limites colocados pelas
situacdes. A autoregulacao corporal, principalmente a que
ocorre em determinados momentos de grande tensao,
esforco, etc, nos oferece um exemplo de evidéncia desse
percurso: a situacao de risco pede uma descarga de
substancias que pode nos fazer ter uma forca ou habilidade a
qual nao tinhamos conhecimento anteriormente.

Jullien (2001, p. 84) afirma que para ‘realizar a

imanéncia, ha que se ‘renunciar a categoria de sujeito em

® “realizar" Igrifo do autor] es, pues, mas preciso que el simple ‘tomar
consciencia' [grifo do autorl (que también vale para el conocimiento):
‘realizar Igrifo do autor]l es tomar consciencia no de lo que no se ve, o de
lo que no se sabe, sino al contrario [.] es tomar consciencia de la
evidencia”.

favor da nocao de processo” nao enfatizar a perspectiva de
um sujeito, mas de considerar o ambito processual ao qual a
ideia, como abordada pelo autor, nao favorece. A nocao de
sujeito ensimesmado vinculada a uma perspectiva
individualista se evidencia em um contexto como esse no
qual se tem um posicionamento rigido (dai as longas
discussoes para decidir quem tem razao, e ganha quem Sabe
mais, ou quem oprime mais). A disputa pelo reconhecimento
de quem tem razao, a competitividade gerada na tentativa de
fazer com que o ponto de vista pessoal prevaleca, cria uma
surdez da qual se valem muitas praticas impositivas para a
manutencao do seu poder. Um sujeito baseado na ideia de
um Eu egodico, autocentrado, antropocéntrico, que para se
manter no centro precisa fixar-se em algumas verdades, traz
consigo uma carga de opressao. Assim, o Saber e a ideia lhe
servem como modo de protecao, como moldura identitaria e
de blindagem que o permite dizer: sou isso, sou assim, acho
ISSO, quero assim, pertenco a isso, isso pertence a mim.

Uma falsa nocao de democracia faz pensar que o
coletivo pode sobreviver a conservacao de contornos
individualistas: cada um acha o que quer e todos respeitam o

exercicio de individualismo uns dos outros. Desse modo, nao



ha contaminacao. A conversa, 0 jogo, a vida acabam sendo
balizadas por essa blindagem. Isso nao € com, ao contrario,
para ser com, ha que se mobilizar, ha que ser penetravel. Nao
se trata aqui de um sujeito desmantelado, que se dissolve
totalmente. Parece justo nos darmos conta de um contorno,
desde que se considere sua permeabilidade.

Ganhar a discussao, fazer prevalecer sua opiniao e
buscar reconhecimento por isso, sao modos de disputa por
poder que implicam, via de regra, ha opressao
daquelas/os/es em posicao de maior fragilidade. Essa
dinamica se instaura em diferentes proporcoes, vao desde a
criacao de um ciclo de opressao e sujeicao entre pessoas até
a sustentacao de logicas hierarquicas que ratificam uma
superioridade do humano em relacao a outras vidas.

Antropocéntrico € aquele que, como ser humano em
posicao privilegiada em relacao as especies se percebe no
centro de tudo, € o um exercendo poder sobre o com, ou,

como diz Viveiros de Castro (2017b, s/p.)°. € quando o “‘com

° Em apresentacdo do texto Os involuntarios da Patria, Conferéncia na
abertura do ciclo Questdes indigenas no Teatro Maria Matos, ho ambito do
ciclo UTOPIAS e de Passado e Presente Lisboa: Questdes indigena:
ecologia, terras e saberes amerindios que aconteceu no dia 05/05/2017.
Uma versao desse texto esta disponivel em: <

[grifo meul € esmagado pelo um [grifo meul” uma nocao de
comum que homogeneiza todas ao gosto do fregués. No
contexto capitalista podemos aludir ao um por cento mais
rico, mas tambéem pode ser os muitos uns que podemos ser,
ao tomarmos o individualismo como parametro. Viveiros de
Castro (2017b, s/p.) propde um passo atras: a tentativa do

‘com sem um [grifos meus]”. Esse corpo, esse sujeito que nao

€ um, se apresenta aqui como a/0/e ninguém, pois hinguem,
como agente no coletivo, nao carece de predicados,
verdades, contornos fixos. O corpo que pode tem sua forca no
deixar vir e no deixar ir, N0 com-por € nao somente no deter.

Talvez, globalizado e menos totalizante, o sujeito
percebido em certas medidas de diferenciacao e
indiferenciacao em relacao ao mundo possa trazer visoes
menos hierarquizadas e hierarquizantes, menos vinculadas a
rigidez de ocupacodes de lugar de poderio, de manutencoes
de uma divisao entre papéis de opressor e oprimido. Mas,
para isso, parece tambem necessario questionar uma ideia de
alcance da verdade e de um Saber.

A Etica de Spinoza (2009 [1677]) traz termos como

verdade e conhecimento por meio da razao, uma vez que

https.//arace.emnuvens.com.br/arace/article/view/140/75 >. Acesso
em: 11/05/2018.



https://arace.emnuvens.com.br/arace/article/view/140/75

esse autor reconhece a liberdade na capacidade de se
conhecer os afetos e, a partir disso, refrear aqueles que nos
despotencializam. Em um trecho do prefacio da parte V da
Etica (Spinoza, 2009 [1677]) € possivel perceber esse tipo de

afirmacao:

Veremos, assim, o quanto o sabio € mais potente
que o ignorante. De que maneira e por qual via,
entretanto, deve-se aperfeicoar o intelecto e por
qual arte deve-se cuidar do corpo para que faca
corretamente seu trabalho sao assuntos que nao
cabem aqui. Pois o ultimo diz respeito a medicina
e o primeiro, a logica. Aqui tratarei, portanto, como
disse, apenas da poténcia da mente, ou da razao,
e mostrarei, sobretudo, qual € o grau e a especie
de dominio que ela tem para refrear e regular os
afetos.

E necessario que se tenha em conta que esse filésofo
trata de questdes vinculadas ao contexto especifico de um
lugar e periodo na historia: nocdes de verdade, sabedoria,
dominio, como trazidas por Spinoza na Holanda no século XVII
podem ser atualizadas ao tratarmos mais de uma ampliacao
da percepcao, da perspectiva de um corpo em constante
movimento em relacao aos afetos que lhe incorrem, do que

de uma nocao de Saber como verdade enrijecida. Ao final da
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Proposicdo 10 da Parte V da Etica (Spinoza, 2009 [1677]) o

filosofo nos oferece pistas para esse modo percepcao:

[.] Assim, quem tenta regular seus afetos e
apetites exclusivamente por amor a liberdade, se
esforcara, tanto quanto puder, por conhecer as
virtudes e as suas causas, e por encher o animo
do gaudio que nasce do verdadeiro
conhecimento delas e nao, absolutamente, por
considerar os defeitos dos homens, nem por
humilha-los, nem por se alegrar com uma falsa
aparéncia de liberdade.

A pesquisa de Jullien (2001) faz uma espéecie de
comparacao entre pensamento e modo de vida oriental e
ocidental por argumentos que nos permitem vislumbrar
outras formas de relacao coletiva. Ter noticias de modos de
vida distintos, acessar a diferenca, assim como conhecer os
afetos que nos incorrem, nos oferecem elementos de
ponderacao no momento de tomada de posicao em favor dos
encontros que nos potencializam e dos modos de
potencializar a vida, onde quer que seja. Um dos meios
apresentados por Jullien (2001) € a incorporacao de uma
sabedoria que se afasta da imagem de um Sabio que detém
verdades enrijecidas. Uma sabedoria mais vinculada a

suficiéncia, a um justo meio que tem vazao, de acordo com o



autor, por meio da tomada de consciéncia (fo realize) da
inconstancia da vida. A proposicao que cabe aqui €. em vez
de mapearmos as relacoes entre sujeito e objeto, optarmos
por tatear o territorio, perceber suas nuances, suas texturas,
seus acidentes. Um convite a operarmos na contingéncia,

tomar posicao quando convem e quando € possivel.

1.2 A saber

Se aquele que Sabe detem verdades, domina multidoes
e se adéqua perfeitamente a um sistema opressor que se
pauta na afirmacao de dicotomias como acerto e erro,
sucesso e fracasso, mérito e demeérito, seu Saber nao sabe
(de sabor) a nada ante uma proposicao de alteracao da logica
mercantilista e invencao de outros mundos nos quais a
diferenca, a multiplicidade tem espaco. Notavelmente, nao é
possivel invalidar tudo o que ja existe, destruir um mundo
para construir outro, uma vez ndo se apaga a existéncia de um
sistema de valores reiterado culturalmente por milénios.
Porém, é possivel, ainda nesse mundo, produzir fissuras, criar
instancias de presenca capazes de transformar a si e ao
ambiente de modo a se potencializar a vida. Se o Saber, como

lugar de poder, nao interessa, nogdes vinculadas a rigidez que

ele denota podem ser problematizadas. Saber € cercear, e
definir, € produzir representacdo, ¢ viver em regime de E,
enquanto que o nao Saber libera espaco para todos os
possiveis, para o devir, uma vez que nao € cheio, nao e
impermeavel, nao é forca opressora. Se ha possiveis, € nao
somente um ponto de referéncia, nao ha certo e errado, e se
uma ética do possivel balizar o posicionamento, suficiéncia
pode ser um termo presente no ato de com-parecer.

Tudo isso para dizer que em um universo altamente
individualista e competitivo, ha que se insistir longamente na
tentativa de uma diluicao do desejo, como na abordagem de
Spinoza (Etica, 2009 [1677]). Segundo Chaui (1999 p. 474),
Spinoza e Descartes concordam que o erro trata-se de um
mau uso da vontade, pois nao ha de fato nada em nossa
natureza que nos prive de algo, ha apenas negacao. Nesse
caso, a negacao poderia ser entendida como privacao de
algum conhecimento, como traz Chaui (1999, p. 476). Para
Descartes, ha dois modos de pensar: perceber e querer. O
erro surge no “abuso do querer”. Spinoza amplia tal afirmacao
relacionando o querer ao assentir de modo ilimitado perante a
faculdade de escolher ou julgar indeterminadamente, uma

vez que nao ha nada que limite a vontade. Trata-se, portanto,



da relacao entre querer e perceber. Em atualizacao dessa
teoria, pode-se destacar a vigéncia de uma ideia de desejo
direcionado por forcas que favorecem a edificacao de
impeérios. Impérios definem nocdes de certo e errado a
medida do desejo de um, ou alguns individuos.

O bidlogo e fildésofo chileno Humberto Maturana (2018)
afirma que a ideia de erro esta enraizada na desculpa, no
reconhecimento de se que errou. Ao desculpar-se pelo erro,
espera-se do outro o reconhecimento de sua honestidade. Ai
esta também um principio para a mentira, pois, como o erro €
castigado e ninguém quer essa consequéncia, comecga-se a
mentir. Mentimos no /nstagram colocando fotos cheias de
filtros sobre nossas aventuras, viagens e relacionamentos,
mentimos na vida amorosa nao reconhecendo NOssos
problemas comportamentais, desejos, etc, mentimos na arte
ao operar por uma ideia de sucesso e tentar esconder nossas
limitagdes. Se nao ha um parametro de sucesso e insucesso,
nao ha porque mentir e também nao ha motivos para se
defender verdades. A franqueza €, nesse caso, forma de
percepcao/autopercepcao, a juncao entre franqueza e
percepcao €& possivel se nos colocarmos em condicao

errante, em vez de acertante, porque nao € possivel mapear e
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controlar tudo o que nos acontece. Errancia e, portanto, um
modo de frequentacao que convida a difracao do desejo.

Em discussao sobre o problema da nocao de individuo
como conjunto de predicados, Safatle (2016) aponta para uma
possibilidade de dissolugcao desse imperativo do individuo ao
propor contato com o que nao se explica por um regime de
representacao. O fildosofo observa que a consequéncia disso €
um ‘corpo sem eu [grifo do autor] comum e unicidade,
atravessado por antagonismos e marcado por contingéncias
que desorganizam normatividades impulsionando as formas
em direcao a situacoes impredicadas’ (Safatle, 2016, p. 22). Em
uma tentativa de traducao dessa juncao de elementos
trazidos por Safatle para tratar do desamparo como afeto
politico, o que pode ser destacado é o fato de que o
questionamento da predicacao do sujeito, de seus
cerceamentos identitarios ha conformacao de um Eu egdico,
cheio de ideias, a exemplo do que nos traz Jullien (2001), € a
inconformacao (negacao em conformar-se) a moldes de
normatividade que produzem hegemonia, podem permitir
que um corpo errante passe a constituir outro corpo politico
em multiplas e simultaneas contracdes temporais, evocando,

diferentes modos de presenca. A errancia, da qual trata



Safatle (2016), produtora de indeterminacao, pode ser
também um modo de presenca complexo regulado pela fuga

as armadilhas da sedimentacao identitaria.

1.21 Em arte

Como tomar posicao em arte? A abordagem do fazer
artistico se vincula a discussao sobre modos de vida na
medida em que esse fazer também opera por um processo
de coengendramento na relacao com o ambiente. Ou seja,
seus modos de fazer em consideracao as implicacoes éticas,
estéticas e do politico sao tambéem vida em movimento: sua
existéncia e alimentada pelo ambiente assim como o
ambiente € produzido por sua existéncia nele. Tais
percepcdes aparecem como problematizacao das formas
como as artes presenciais tem se manifestado nesse
contexto. Termos como presenca/auséncia,
apresentacao/representacao/presentacao se evidenciam em
discussoes voltadas a uma tangibilidade das presencas e a
consideracao de que o corpo pode muito mais do que

condicionar-se a molduras imperativas.
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Ao colocar em pauta a relacao entre ética e
representacao nas artes cénicas, o0 pesquisador teatral
espanhol José Antonio Sanchez (2012) propde a transposicao
de uma éetica da representacao por uma ética do corpo. Um
de seus interesses de pesquisa € a discussao da dimensao do
real trazida para a cena teatral, o que justifica sua dedicacao a
esses aspectos de representacao e de tangibilidade. O corpo,
esse que se afeta nos encontros, que existe em uma dinamica
relacional com o ambiente que compde e que tende a
perseverar na vida, como nos traz Spinoza (Etica, 2009 [16771),
pode ser considerado como um chamado a percepcao
daquilo que se considera por realidade, como atualizacao.
Sua dimensao intensiva e pulsante - que produz
configuracdes e reconfiguragcdes a todo tempo -, oferece
dados mobilizadores desse fazer que ocorre,
inextrincavelmente, pelo aspecto do sensivel. Perceber o que
pode o corpo, a cada vez, € perceber como a vida pode se
dar diante das mais diversas condicdes. A atencao a essas
condicdes que modificam corpo e ambiente € um convite a
mobilizacao das presencas em arte.

Sanchez (2012) chega a conjugacao de que a

representacao € sempre de auséncia e que o teatro € um



exercicio de auséncias, a0 passo que a ética nao existe sem
encontro. “Se o teatro € um exercicio de auséncias, como
pensar a ética em seu interior?" (Sanchez, 2012, p. 177). Diante
dessa questao o autor chega a proposicao de auséncia como

exercicio mais conectado a uma ética das relacoes:

A possibilidade de que alguém chegue a colocar
em cena o Hamlet contemporaneo, ou a Antigona
contemporanea nao depende tanto de talento
artistico de atuacao, mas sim da capacidade
humana de esvaziar-se de individualidade,
esvarziar-se de expressao para chegar a ser um
qualquer entre os que estao aqui (Sanchez, 2012,
p. 181) [traducao minhal®™.

A proposicao de esvaziamento da qual trata Sanchez
(2012) pode ser considerada também como renuncia de um
lugar de Saber, de um corpo carregado de sedimentacoes
para que se abra espaco ao que pode existir nas relagoes, dai
a possibilidade de atualizacao e abertura a dimensao da

realidade. Discutir o que pode corpo como arte € também um

1 *La posibilidad de que alguien llegue a poner em escena el

Hamlet contemporaneo o la Antigona contemporanea no depende
tanto del talento artistico o actoral, sino de la capacidad humana de
vaciarse de individualidad, vaciarse de expresion para llegar a ser
uno cualquiera; entre los que estamos aqui”.
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modo de mobilizar corpos, artes e ambientes™. Arte e vida
atrevem-se a encontrarem-se, amalgamarem-se em

consideracao as emergéncias do entreencontro. Fazer arte é

também realizar a incidéncia desse fazer na vida coletiva, ou

seja, € assumir seu carater politico.

' A proposicao de esvaziamento de individualidade, como coloca
Sanchez (2012), ressoa com a discussao evocada por Vladimir
Safatle (2016) ao questionar a logica individualista pela qual se
valem muitas dinamicas de poder. Essa proposicao a partir de
Safatle € ampliada nos cadernos Ninguém e Sabe.



1.3 Um modo de inventar mundo e corpos g, €, ...

Uma zona de atencao compartilhada € demarcada: pode
ser uma mesa ou um quadrado demarcado com fita no chao.
Uma série de objetos variados esta a disposicao do grupo.
Qualquer pessoa pode tomar uma primeira posicao
colocando algum objeto que lhe tenha produzido uma
interrupcao nessa area demarcada. Pode-se tambem realizar
alguma acao em ato de reparagem da zona de atencao
compartilhada. Trata-se do convite a participacao de um jogo.
Nao daqueles em que ha um perdedor e um vencedor, mas
um jogo cooperativo de torhar possiveis pequenos grandes
mundos fractais ainda nao inventados em exercicio de

existéncia e re-existéncia em coletividade.
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Figura 1 - Imagem do espaco de jogo para um dos jogos de escala
maquete propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-
Modos de Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de
julho de 2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Um acidente qualquer, como a presenca de um objeto
no quadrado demarcado interrompe o fluxo perceptivo. Um
convite a reparagem: parar, parar novamente refreando o
impulso de uma reacao espontanea e imediatista; reparar o
que tem, o que pode, em vez de dizer o que € ou as causas
do acidente, sao as duas primeiras provocacoes. Depois disso,
tomar posicao no sentido de prestar assisténcia ao que se

coloca a relacao, reparando-a, potencializando-a.



O Modo Operativo AND como ferramenta ético-estética
oferece a possibilidade de repensar a hocao de composicao,
invertendo a relacao entre as letras: posicao-com, ou posi¢cao-
com-posicao, abordando-a como tomada de posicao e
incluindo a dimensao relacional (Eugenio, 2016). Para isso
algumas possibilidades de atuacao sao mapeadas a partir da
tentativa de relacao com as matérias existentes no espaco em
pauta. Portanto, antes de se ter uma ideia, busca-se um
refinamento da percepcao para que seja possivel inventariar o
que se tem: o regime de forcas operantes na relacao entre as
matérias (0 que, como e quando-onde); e o que se tem a
oferecer a essa relacao, que posicao parece mais justa diante
do que se apresenta. A tentativa de encontrar uma justeza
perante aquilo que se revela demanda, ao mesmo tempo, o
mapeamento de minhas proprias poténcias para oferecer a

relacdo vital ali emergente’®. Segue-se em composicdo, ou

¥ Algumas dessas praticas ja foram detalhadas em diferentes pesquisas
académicas no Brasil. Duas delas vinculadas ao Programa de Pos-
Graduacao em Teatro da UDESC. A dissertacao de mestrado da atriz e
pesquisadora brasileira Arlette Souza (2017) e a tese do pesquisador
brasileiro em teatro Francisco Gaspar Neto (2016). Souza propde uma
relacao entre as ciéncias cognitivas e o manuseio de imagens mentais no
Modo Operativo AND. Gaspar Neto (2016) faz uma conexao estreita entre a
nocao de individuacao do filésofo francés Gilbert Simondon e os
processos de subjetivacao que se desenvolvem no jogo. Sua tese discute
a mudanca no estatuto da atencao pela compreensao e ampliacao da
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com-posicao-com (Eugenio, 2016). Torna-se necessaria uma
atencao para que as posicoes se refiram a matéria ali exposta
e nao as suas funcionalidades ou significados prévios. A
memoria pessoal ou a minha imaginagao nao sao acessiveis
as outras pessoas, portanto, habitar esse campo gera algo
como a confirmacao das verdades individuais e nao a busca
pelo que ha de comum nas diferencas. Quanto mais o
individuo imagina um destino ao jogo a partir de sua
orientacao subjetiva, mais se afasta do que poderia ser
comum. Por outro lado, imaginar (de tornar imagem acao) €
também um recurso a um mapeamento de possiveis, desde
que o critério nao se mantenha prioritariamente no campo do
desejo particular. A partir do momento em que se passa a
observar o que a propria situacao pede, se ampliam as
possibilidades de relacao no manuseio das matérias, incluindo

a matéria pessoa.

capacidade de sintonia do corpo, ou seja, a partir da percepcao de que o
corpo € capaz de captar as mais finas vibracdes. A perspectiva adotada
nesse trabalho ndao descreve a minucia esses processos de jogo e todos
0s seus desdobramentos como pratica pedagodgica e artistica, uma vez
que ja existem pesquisas voltadas a essas questdes, mas opera em
conversa com essa pratica ético-estética trazendo algumas experiéncias
relacionadas com o tema abordado. Outras informagdes sobre pesquisas
desenvolvidas nesse tema podem ser encontradas em: <
https.//www.and-lab.org/investigacoes-relacionadas > Acesso em:
20/11/2018.



https://www.and-lab.org/investigacoes-relacionadas

A sequéncia de imagens a seguir permite uma breve
descricao de um dos jogos que ocorreram na Escola de Verao
AND 2016 | #1 Entre-Modos de Fazer. O acidente foi a
chegada de um objeto de papeldao branco com formato
retangular que continha uma circunferéncia ao centro do qual
era possivel retirar uma espécie de saco plastico com dobras.
A posicao tomada na sequéncia foi a retirada do material de

dentro dessa caixa até que se esgotasse.

Figura 2 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdao AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Ao final do conteudo, outro acidente: ndo havia modo
de continuar a mesma agao, ao que levou a posicao de se
trazer outro elemento capaz de nao encerrar o jogo: um

pacote de papel branco com hastes da mesma cor. A cor, a
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semelhanca entre os materiais e a possibilidade de dispor seu

conteudo no espaco eram os pontos de encontro que

Figura 3 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Nesse jogo, uma caracteristica mantida por certo
tempo foi a permanéncia das embalagens vazias depois dos
conteudos dispostos. Assim também ocorreu com uma
bisnaga que continha uma pasta branca. Havia ali uma

operacao por equivaléncias.



Figura 4 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018,

Depois de esgotadas, as embalagens foram retiradas,
oferecendo relevo ao jogo de equivaléncias. As hastes
passaram a ser dispostas sobre 0s sacos plasticos e as pastas

também foram incorporadas na sequéncia.

Figura 5 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdao AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.
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Durante a passagem dos conteudos uma pequena
diferenca emergiu (uma espécie de purpurina em formato de
estrela). A diferenca foi acolhida ha manutencao da operacao
por equivaléncia, o que gerou a posicao de se colocar mais

desse mesmo elemento sobre o plastico branco.

Figura 6 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Outro acidente foi percebido na sequéncia, ao se
transpor a pasta branca do chao para o plastico alguns fios de
cabelo foram transportados, a posicao seguinte foi a retirada
de todas as pecas que nao continham um fio de cabelo. Com
a iminéncia de um fim, a continuidade do jogo se deu pela
retirada de mais uma peca e a transformacao da forma das

duas embalagens que sobraram.



%,:

Figura 7 - Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

A posicao seguinte foi a tentativa de preencher os
pacotes que se formaram com bolhas de sabao. Quando
essas estouravam para fora dos pacotes, sua forma era
demarcada com giz branco.

O jogo seguiu em transformacao até que uma restricao
de tempo o interrompeu. A proposta nesse caso, € a de que
se adie o final do jogo, tanto quanto possivel, pelo acesso a
seus desdobramentos. Ao dedicar atencao a esse mundo, um
universo fractal se abre e infinitas possibilidades emergem. O
fim pode ser adiado, porque o convite para a tomada de
posicao e seus modos surgem da situacao, a cada vez. A

busca por potencializar as vidas que emergem € uma baliza.
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Figura 8 — Imagens da sequéncia de um dos jogos de escala maquete
propostos nas oficinas da Escola de Verdo AND 2016 | #1 Entre-Modos de
Fazer, realizadas no Polo Cultural das Gaivotas entre 1 e 16 de julho de
2016. Foto: Acervo pessoal. Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Quando se tem contato com o Modo Operativo AND se
percebe, logo de inicio, que se trata de um convite a invenc¢ao
de outros modos de convivio coletivo, muito distantes da
negociacao dos desejos individuais € muito longe de uma
nocao desgastada de exercicio de democracia no qual cada
pessoa tem suas ideias e blindagens conservadas. Trata-se,
ao contrario, de exercicio de comunidade, de convivio na
diferenca em ato de reciprocidade de modo a nao
permanecer imune aos acontecimentos do encontro. Em vez
de deixar que se prevalecam verdades sedimentadas em
cada corpo, reforcando uma impermeabilidade nas relacdes,

busca-se o que esses corpos em diferenca podem ter em



comum (entendendo objetos também como corpos) em um
percurso a ser inventado na busca pela potencializagao das
relacoes. Como meio, e tambem por consequéncia, se inventa
mundos e sujeitos e sujeitos € mundos nos Mmundos em
regime de “des-cisao” (Eugenio, 2012 s/p.).

Duvida-se, muitas vezes, de que isso seja possivel, o
que se explicita pelo nivel de resisténcia e negagcao que os
primeiros  contatos com essa pratica geralmente
desencadeiam®, Trata-se de uma proposicao avessa a muitos
processos de investigacao artisticos vinculados a noc¢oes de
criatividade, genialidade e dominio do corpo e do publico. Sua
apreciacao se da pelo frequentar, pelo saborear. A
frequentacao € que revela as possibilidades dessa filosofia
pratica, tanto nos processos de investigacao em arte, quanto
nos modos de posicionamento nas situagcoes cotidianas. A
pratica ganha forma de jogo que se desenvolve a partir de

uma atencao as matérias que estao postas, sugerindo que as

B A primeira percepcdo desse fato se deu em uma residéncia que
aconteceu em Florianépolis ha semana de 03 a 07 de junho de 2013, por
ocasiao do Festival Multipla Danca. Organizada pela professora Sandra
Meyer Nunes e promovida pelo Programa de Pds-graduacao em Teatro
da Universidade do Estado de Santa Catarina, contou com a parceria da
Funarte. Os encontros aconteceram nas dependéncias do Ceart - UDESC,
totalizando 20h/aula.
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posicoes busquem a possibilidade de se prolongar a relacao.
Tal abordagem pde em questao nocdes de significado,
autoria, protagonismo do sujeito e hierarquia ao investir no
processo colaborativo, experimentando, a cada novo
momento, a pergunta: Como viver juntos? Convite que da
inicio as praticas de inventar mundos no Modo Operativo AND.

Existem muitos desdobramentos do jogo para além da
escala maquete (essa que se volta ao manuseio de objetos).
As possibilidades que incluem o corpo de modo explicito, a
pessoa como uma das matérias entre as tantas expostas
sobre o nome de objeto interessam ao que aqui procede. Tal
foco se relaciona ao questionamento das posicoes-com que
a0 Corpo sao possiveis na arte, de modo a aumentar a
poténcia dos corpos em relacao. A relacao corporea se da em
todas as formas de jogo, uma vez que a “des-cisao” (Eugenio,
2012, s/p) € uma especie de requisito solicitado durante o
jogo. O manuseio de um objeto no jogo incide no
mapeamento de minhas poténcias nesse ato em busca de
uma suficiéncia na tomada de posicao. Antes de vislumbrar
uma transformacao do outro, do entorno, do mundo, uma
abertura a constante transformacao de si € solicitada. O

reconhecimento de que, a cada segundo, nds ja hao somos



mais as/o0s/es mesmas/o0s/es perante a vibracao de fluxos
que nos constituem, ja parece um comeco. Nesse contexto, a
tentativa de superar dualismos como: corpo e objeto, sobre e
com, surge na proposicao de fazer “d(a) matéria com o outro’,
de tomar posicao a partir do que tem implicado na relacao,
seja corpo, objeto, pensamento, como Ana Dinger e Fernanda
Eugenio discutem (Dinger; Duenha; Eugenio, 2016, p. 102).
Spinoza (Etica, 2009 [1677)) ja trazia essa proposicdo acerca da
implicacao dos corpos na relacao com outros corpos,
compreendendo como corpos aquilo que compde o
ambiente. Essa relacao de afetar e ser afetado nos encontros
entre os corpos € um caminho para o conhecimento, mas nao
como Saber enrijecido, e sim o0 conhecimento das causas que
nos permitem refrear as paixdoes que nos despotencializam.
No caso do Modo Operativo AND, cujo percurso
irrompe de um acidente, a imprevisibilidade dos corpos com
0S quais nos relacionamos também determinam as tomadas
de posicao. Se determinada situacao se apresenta, se uma
posicao em relacao a isso € necessaria, parar, frear o impulso
que nos faz agir a partir de nossas verdades e pré-conceitos
acerca da situacao aparece como a primeira coisa a ser feita.

Parar para perceber (reparar) o que se tem em seus detalhes,
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no mapeamento do regime de forcas operantes na situacao €
a segunda, e prestar assisténcia (reparar) € a terceira. Nao

com-parecer tem suas consequéncias, como diz Eugenio

(Dinger, Duenha; Eugenio, 2016). Neste sentido, atuar
imediatamente em relacao a algo que diz do todo, que
(intenfere a vida parece uma acao de acolhida do acidente,
para, entao, tatear as informacdes que surgem e fazer com
que outros mundos sejam possiveis. Os sujeitos e objetos (ou
sujeito/objeto) pré-determinados dificultam esse processo,
uma vez que as relacdoes requisitam um nivel de
disponibilidade, de vazio, e também do que Eugenio (Dinger;
Duenha; Eugenio, 2016, p. 106) chama de “distracao do ego”.

Estar em jogo, como matéria corpo, com todas as
informacodes relacionadas a essa complexa composicao € um
desafio, pois ao tentar ser matéria justa ao acontecimento
colocamos em cheque algumas leis que regem nossa
existéncia: os modos de producao subjetiva, ao que se inclui
uma nocao de identidade.

Esse funcionamento no Modo Operativo AND pde em
questao o foco atribuido a ideia de criatividade, de
genialidade na arte, pois se trata exatamente do oposto, da

tentativa de escapar de armadilhas do ego, da capacidade e



do desejo individual, para potencializar a relacao, a
comunidade, favorecer as transformacdes, o que requer,
antes de qualquer coisa, uma abertura a transformacao de si.
Com-parecer se mostra o termo mais justo neste sentido, pois
€ com e nao um ato de aparecer sozinho ou descobrir
pareceres.

Latour (2008, p. 40-41) compara o treino para se
identificar diferentes odores ao “treino” da percepcao do afeto
para entender o que € “ter” um corpo e, assim como Spinoza
(Etica, 2009 [1677]), aborda a capacidade que temos de
perceber os afetos e nos pautarmos por essa percepcao para
refrear o que nos despotencializa. Latour (2008) aponta para
um treino da percepcao, um refinamento desta a partir do
contato com determinadas coisas que nos tornam mais
sensiveis a elas. Esse treino, essa constancia em relacao ao
universo sensivel, pode ser experimentado em diferentes
situacoes da vida e € um elemento fundamental na arte. Dai a

insisténcia na relacao entre a ética, a estetica e o politico, pois

¥ Opta-se aqui pela oposicdo em relacdo a essa colocacao do autor, uma
vez que a colocagao ‘ter corpo’ ainda configura a imagem de uma
substancia que possui outra, discussao levantada pelos campos da
filosofia desde Spinoza, das ciéncias cognitivas e da dancga. Ser corpo, em
vez de se ter corpo € uma provocacao discutida também por Nunes
(2009).
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a aisthesis (Medeiros, 2005) — que diz de uma abertura ao
mundo e aos aspectos sensiveis que ele apresenta -, ou a
Aest-ethics (Bruguera, 2016) - que funde as noc¢oes de ética e
estética pleiteando por uma pratica mais atenta a seu entorno
- esta no corpo em poténcia, uma vez que € o sensivel que
permite seu mover alterando seus modos de posicionamento
em relacdo ao coletivo, configurando corpo politico™. E no
corpo que as revolucdes acontecem. Talvez, de modo muito
lento e discreto, talvez, de modo rapido e avassalador. Muitos
anos de aprendizado sobre criatividade e protagonismo
podem ser colocados em xeque. Questdes como: Que mundo
estamos construindo? Quais sao as reverberacoes de minhas
acoes e opcodes individuais em relacao ao mundo? O quanto a
percepcao de nossas acdoes e a dissolucao de um status
conferido ao Eu, promovem o nos, potencializam as relagcdes

e a vida? Como a arte pode ser e fazer mundo a0 mesmo

% Além dessas autoras a pesquisadora em danca brasileira Thereza Rocha
(2016, p. 216) também trata das nocdes de ética e estética vinculadas ao
politico, o que ela grafa como “Est-Etica’, associando-a & relacdo dos
corpos com o territério e com a “construcao do espaco da arte do viver
juntos”. Para ela, a “Est-Etica" segue a “exigir da vida mais ainda do que ela
se compraz a nos ofertar; exigir da vida o acontecimento que nos
transtorna, joga-nos ao solo e sugere que a queda € um trampolim para
um salto maior” (Rocha, 2016, p. 216).



tempo? Que eu poderia ser disponivel para a sustentacao das
relacoes?

Jota Mombaca (2018, 55" 42") expde que sua existéncia
como bicha negra nao esta incluida nos planos de construcao
de mundo em submissao as normas de branquitude,
colonialidade e heteronormatividade. Ao questionar a hogao
de género fluido ela afirma: ‘meu género nao flui, ele se
arrasta, se debate, luta para existir'. E predominante esse
modelo de mundo que nao inclui a existéncia de Mombaca e
de tantas outras existéncias que figuram fora de
normatividades impostas, a exemplo das existéncias Freaks,
de existéncias (d)eficientes, de existéncias gordas, magras,
desempregadas, indigenas, femininas, afeminadas, bichos,
bichas, plantas e tantas outras.

As chances de se inventar outros mundos nos quais as
mais diversas formas de existéncia possam conviver com
menor onus possivel, tém vazao na producao de encontros
que nao reiteram o funcionamento normativo, mas que
permitem a invencao de seus modos a cada vez. Tem
poténcia na possibilidade de transformacao dos corpos diante
da escuta e ressonancia das diferencas. A construcao de

mundos menos deterministas pode se dar em diferentes
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escalas. Assumir a responsabilidade de nossa existéncia no
mundo como agentes ativas/os/es nele € uma percepcao
capaz de produzir diferenca em si e no ambiente. Essas
construcoes precisam ser inventadas, elas nao estao dadas,

assim como seus modelos sao inexistentes.

Figura 9 - Jardim Zen possivel em processo de desapropriacao. Terra da
praia de Azenhas do Mar - Sintra, Portugal, pedra de cal¢ada e caixa
comprada na Casa China. Milene Duenha, 2019. Foto: Cleber Pimenta.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Nao parece possivel ser e fazer mundo sem acreditar
no improvavel como opg¢ao, sem imagin(acao), sem mover

utopia. Mombacga (2018, 55 08") relata a sensacao de "nao



caber nos projetos de mundo que temos criado”, ela afirma
um engano acerca da ideia de construcao de mundo dizendo
que pensamos que ‘refazendo os discursos e as imagens”
iriamos ‘“refazer o mundo”. Nao se trata de refazer os
discursos e as imagens apenas, mas de transformar as
relacdes entre os corpos, de novas incorporacoes. Para isso, €
necessario nos impregnarmos de diversidade, de
possibilidades. As existéncias precisam ser mais s, mais nos,
mais ninguéns insurgentes. O embrutecimento da percepcao
e a falta de conexao com o ambiente no qual estamos
inseridas/o0s/es nos transforma em grandes Eus com atitude
parasita da vida na terra e nao em potencializadoras/os/es
dela. Um exemplo muito evidente € a perpetuacao do
processo de colonizacao: a demarcarcao de fronteiras que
vem acompanhada de exploracao de terras, de riquezas
naturais, de mao de obra e de saqueamento de culturas
inteiras, de vidas.

A pretensao de mudar o mundo em sua acepcao cliché
parece impalpavel, mas em dimensao micropolitica também
€ uma possibilidade se considerarmos que um corpo € um
mundo e e politico e o ato de viver em coletividade balizado

por uma nocao de ética que potencializa a vida, passa pela
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dimensao de transformacao de si, do mundo que € o corpo
para se fazer entornar e vazar outros modos de existéncia. A
producao em arte, se comprometida com o meio em que se
insere, pode ser capaz co-mover, de fazer/mover corpo e
mundo pelo seu convite a habitacao de possiblidades menos
previsiveis. Quem a produz, se assim quiser operar, ocupara o
campo da resisténcia, da resiliéncia e da re-existéncia. Sera
uma presenca que nao obedece, que nao se pauta pela
norma, que nao cumpre um papel moralizante, que existe a
revelia, que nao resolve problemas, que produz
materialidade, sensacdes, pensamentos, faz e move corpo
oferecendo meios de deslocamento da percepcao, acionando
fissuras, imprimindo afetos, convidando a construcao de
rachaduras no tempo cronolégico, ainda que em permanéncia
no aqui-agora.

Emergente da contaminacao entre fazeres na danca e
na antropologia, 0 Modo Operativo AND apareceu como um
feliz encontro - ou melhor, um encontro alegre, desses que
sao poténcia de vida -, no percurso investigativo que aqui se
apresenta. Esse sistema que habita simultaneamente as
escalas micro e macro, da dimensao do um e do nds, da arte

e da vida, contempla grande parte das questdoes que



impulsionam esse trajeto de pesquisa em ato de mover vida e
arte concomitantemente. A atencao aos modos de
posicionamento no mundo como agente dele, como corpo e
em arte, € mobilizadora de afetos muito antes desse
encontro, porem a abordagem que Eugenio propoe emergiu
Ccomo uma justa circunscricao do campo latente que aqui se
desenhava. Dentre as percepc¢des mais presentes estao os
niveis de implicacao entre as dimensoes do ético, do estético
e do politico e a nocao de suficiéncia. A relacao de
coengendramento dessas dimensdes, em conexao com a

nocao de suficiéncia, se explicita na descricao abaixo:

Parece-me que bastaria sublinhar que o AND é
sobretudo um ferramenta para o funcionamento
suficiente: a suficiéncia € a sua ética. Ela tomara,
sempre e a cada vez, uma forma; dai por
consequéncia vir a ser também uma estética. Mas
nao se comecga por um primado estético de
nenhum tipo. A ética da suficiéncia pode vir a
pedir por movimentos minimais, precisos e
pontuais ou pelo extremo oposto, movimentos
elaborados, complexos, cheios (Eugenio in:
Dinger; Duenha; Eugenio, 2016, p. 110).

Etica e estética sdo, nessa pratica, elementos de uma

amalgama que convoca a atencao e a possibilidade de se
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reparar em varios sentidos: o reparar (perceber); o re-parar
(parar de novo); e o reparar (prestar assisténcia) (Eugenio,
2016). Esse convite ao reparar se desdobra da abrangéncia
autoperceptiva a percepcao de mundo e vice versa,
provocando constantemente esse Eu. O jogo € um desafio de
transformacao, produz espaco para a pratica de outros modos
de vida em sociedade acionando a poténcia do corpo pelo
nao Saber. Nesse contexto, interessa a nocao de corpo como
matéria, ou corpo coisa®, pois quando a autoridade do corpo
sobre outros elementos do ambiente € questionada, temos
um principio para uma nova relacao, um convite para outra
perspectiva diante do ser/estar no mundo, em regime de
‘des-cisao” entre sujeito e objeto (Eugenio, 2012, s/p.).

O que € perceptivel € que tudo isso funciona como
modo de provocacao da nogao de sujeito, interrogando seus
processos de subjetivacao, 0 mundo que habita e 0 quao
disponivel pode ser para sua propria transformacao: para se
desmanchar, compor e re-existir a cada novo encontro. Se ha

a intencao de se colocar como matéria justa na relacao com

' A nocao de COorpo coisa é tratada também por Algjandro Ahmed em sua
pratica na Cena 11 Cia. de danca. Essa questao esté apresentada em minha
dissertacao de mestrado (Duenha, 2014).



as coisas do mundo, ha tambem a demanda por uma
materialidade maleavel, porosa. Nesse sentido, o sujeito
autocentrado, capaz de ter controle sobre tudo, das contas,
das relacoes, do efeito de sua arte, € desafiado, mas tambem
O sujeito descomprometido com a esfera coletiva, com
menos dose de engajamento, que leva a vida a fugir de
responsabilidades, também o é. Talvez, a questao aqui seja
sobre dosagem. Ao lancarmos o questionamento sobre que
modalidades de presenca podem potencializar a vida, sendo
vida e arte, ética e estética entrelacadas, observamos
também a posicao da/do/de artista/e na sociedade, como
sujeita/o/e que também a faz. Assim, emerge uma
provocacao ao Eu, uma abordagem da noc¢ao de sujeito, e das
reverberacoes da tomada de posicao do um no nds. Para isso
coloca-se em pauta elementos como: com/sobre;
etica/estetica; corpo/objeto. Trata-se de tomar posicao com
balizada por uma ética situada pela qual corpos e objetos sao
reconhecidos em suas diferencas de propriedades, mas nao
de modo a se produzir hierarquias. Para se tomar uma posicao
no jogo do Modo Operativo AND, todas as materias movem,
Trata-se de uma relacao de co-implicacao e de co-mocgao.

Como estabelecer o comum no indivisivel?
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Afirmacdes como: eu quero, eu acho, para mim € assim,
ou eu tive uma ideia, sao ligadas ao desejo individual e se
afastam de uma ética das relacdes que busca o que
potencializa a vida em comum, apesar de se reconhecer que
nao € possivel simplesmente ignorar o que nos afeta
individualmente. Ao se colocar no contexto da relacao, como
seria possivel adivinhar 0 que a outra pessoa imaginou de
destino para as matérias? Esse € geralmente o impasse que
se instaura nos primeiros momentos de contato entre os
artistas que aprenderam a ser criativos e o Modo Operativo
AND, pois, assim como Eugenio (Dinger; Duenha; Eugenio,
2016) coloca, a ética precede a estética. A manutencao do
foco na estetica (como algo capaz de plasmar uma
experiéncia) pode culminar em um processo surdo, que nao
se afeta, que nao considera o que pode surgir das relagcoes.
Talvez ai resida o problema de um teor ensimesmado que
muitos trabalhos artisticos apresentam, a exemplo da
proliferacao de solos em danca - também em resposta a um
mercado -, cuja abordagem e tao personalista, tao individual,
que pouco se abre a percepcao da‘/o/e outra/o/e, ou de

monologos teatrais e performances que trazem o artista a ‘'se



olhar no espelho’ em sessdes de auto-elogio, de exposicao
de seu virtuosismo de individuo (esse que nao se divide).

A proposicao de precedéncia da etica a estetica
aparece mais como uma possibilidade de ordem processual,
como perspectiva antropologica que também nos permite
uma compreensao mais critica ao campo da arte, porém, o
que se pretende aqui estd mais para o aspecto de
coengendramento dessa relacao entre ética, estética e o
politico - com o estreitamento do espaco ‘entre’ essas trés
dimensodes -, do que o estudo isolado de cada uma ou da
ordem pela qual elas sao ativadas. Na perspectiva que se
desenha nessa pesquisa, 0S principios que regem nossas
acoes, os modos de realiza-las ou as reverberacdes delas no
coletivo ocorrem em um processo inextrincavel, de co-
implicacao e alternancia de posicoes.

Se podemos dizer de algum principio ético, esse se liga
a busca por modos de potencializar a vida, como na acepcao
espinozana, porem os modos de fazé-lo, e as consequéncias
dessas acdes no ambiente se trata de um processo relacional.
A percepcao da vida em coletividade € um convite a se
retomar a dimensao do eu com referéncia no nés. Nesse

sentido, para comparecer em arte talvez seja necessario
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desaparecer como principal agente das relacoes. Des-apare-

ser para perceber.
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